Les Dessins DE VicTor HuGO

Commie la musique, I'architecture et la poésie, le dessin a ses
lois de composition. Bien des fervents de lart les ignorent. Bien
des artistes aussi. Les vrais créageurs les ont sinon de par leur intel-
ligence, du moins de par la nature. Ils enlévent des ceuvres de valeur.
Les rapins ne les acquiérent jamais. Ils peinent sur leurs crofites.

Au contact de la masse révolutionnaire, au contact des laques
chinois et des bois japonais, au contact de la culture asiatique- donc,
Hugo, créateur, esprit nerveux et fin congut et sa main fébrile exé-
cuta des ceuvres d’art d'une allure si moderne quelle frappe le con-
naisseur du premier coup.

En effet, par ses ceuvres d’art, chaque groupement d’hommes en
chaque époque a donné sa formule spécifique de voir et de vivre, de
sentir et de penser. Composées selon les formules venues de pere
en fils, les ceuvres du XII™ au XIX™ siecle sont statiques.

Clest dire que les tableaux des primitifs sont composés en bandes
de couleurs, de masses de lumitre et Q’ombre. C'est dire que les
personnages, les maisons, bref tous les éléments de composition s'en-
olobent dans des figures géométriques. Vinci a trouvé le triangle,
Raphaél, 'épigone, en a profité. Ainsi les tétes de toutes ses madones
forment le sommet du triangle dont leurs pieds ou ceux de l'enfant
Jésus forment un angle 4 la base. Le Titien a su trouver Pellipse et
Rembrandt le cercle, au centre si admirablement éclaj\ré.

Impressionnisme = destruction des formes. Ce, sont les impres-
sionnistes qui ont détruit ces formules statiques et qui, de ce fait,
ont ouvert des horizons nouveaux vers 1ous, vers le dynamisme, ex-
pression de notre époque dynamique.

Entre ce passé statique et I'avenir dynamique se trouve Victor
Hugo. A vrai dire, ses dessins ne sont pas assez appréciés pour leur
valeur. Moi, pour ma part, je suis persuadé que V. I est un précur-
seur des impressionnistes.

Car, sur ces surfaces, le dessin court en arabesques, le clair-
obscur des gammes qui varient du blanc clair au noir foncé, les sur-
faces, les masses se précipitent dans une certaine direction, équi-
librées par d’autres masses statiques. Ce sont des ceuvres en partie
déja dynamiques.
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Le deuxieme dessin est déia plus intéressant. Eiu: ;mr :loentll);:]eim‘
enlevé se détachent deux triangles. Le pluls qrandt c{sg Toumes ik
masse énorme de la montagne. Le mL%l‘ (‘Je.pas-sadn ] d&gsm il
sommet B. La base AC est le bord 111f’er\161’1~1 | u efde .h e &
droite par le cadre, 'angle C est mmf—me a .1 111t'@§1c:ucllmite cé{émems
du dessin par I'enchevétrement des m‘-ms.c).ns en .bjxs z}l 5 C(;tte pame'
qui mangent ainsi I'angle C. Ainsi l’eqml.ﬂn@ 1?1<,tu1rc} A
est rétabli. Cependant le lavis s’inclinerait vers 1a‘c\t101 SE R
pas le triangle de la montage qui, & gauche, }Jom e c;xt .quahmﬁve_
Ce triangle, quantitativement plus petit qu}e 1»@%?:1;5?01 Drismaﬁ.que
ment plus important. De plus il est accentué d'un betlr
surmonté d'une pyramide hardie.

Hugo construit tel architecte savant.

LE CHATEAU DE VIANDEN 7 aolt 1871

aodt 1871

LE BEFFROI ET LE CHATEAU

Il est encore un précurseur des impressionnistes par le fait que
les laques chinois et les bois japonais sont pour Hugo la source vive
a laquelle il revient constamment, tout comme les impressionnistes
qui finirent par européaniser le style japonais, qui devint le style 1900.

Elles sont révolutionnaires, ses ceuvres. Elles nous parviennent
d'une époque ot lart était figd dans un académisme désespérant.
Bien siir, G. Courbet, cet autre communard, avait exposé son «Enter-
rement a Ornans» déja en 1852. Ce fut un coup de poing sur la table.
Mais I'impressionnisme, le cubisme nWavaient pas encore passé en

laissant dans les artistes et les amateurs d’eeuvres d'art le sentiment
du dynamisme,

Le dessin du «Chéiteau de Viandens, composition traditionnelle
encore, accentue la verticale. Ce dessin est I'ossature des cubes,
prismes, cylindres, pyramides qui se superposent. Oeuvre statique,
aui, par le rythme du clair-obscur, par la répartition des surfaces et
par la technique du lavis trahit son influence asiatique.
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LE BOURG ET LE CHATEAU

juillet 1871

Le troisieme dessin, «Chateau et tanneries», se compose de trois
zOnes. Au milieu, entre la base du chiteau et les toits des tanneries,
une zone neutre. En haut une zone dynar

mique de par la mise en rap-
port de la surface sombre et large du chatean et du disque lunaire.
Il ne s’agit donc pas d’un coup

de soleil dans un ciel nuageux, comme
Engelmann a fait remarquer. En bas, enfin, la troisieme zone sta-
tique, dont le rythme se traduit ainsi: noir—gris~blanc-blanc—noirwgris,
etc. Ici se trahit pour la premiere fois I'impressionniste, qui fixe les
effets de lumiére, qui détruit les formes périmées,
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Le quatrieme dessin est net'gement coupé e?s Ocrllesur;epggi;i.sé;i
partie de droite est statique: trois cubes de maé o
dans ce coin, dont le clair obscur .est cognp?csit) ot Gl ol
blanc (rectangle du mur) — noir (tnangle_ ?t f)t) IR
blanc (rectangle) — noir (triangle) M&gns‘ mt i'mq.u e
cauche est dynamique par suite d’e la‘ mf{sseil‘lrr; p N
projeté en dehors du cadre. Pour retftbhr lfx}ul)nr ru;léne Sl
deux parties, le premier plan dynamique (I'eau) ra
gauche vers la partie de droite.

28 juillet 1871

LA MAISON QUE JHABITE AU COIN DU PONT”




VUE SUR DES TANNERIES

aolt 1871

Traversé par une diagonale neutre du haut en bas et de droite
a gauche, le cinquiéme dessin est encore divisé en deux parties.
Une partie, celle de gauche, qui monte et une. celle de droite, qui
descend. Le rythme des valeurs de ces deux parties est extréme-
ment moderne. Ces tanneries ne sont en derniére analyse que des
figures géométriques qui jouent, mues par le dessin nerveux, par
Iombre qui ramasse les formes et la lumiére qui les fait sauter. Sur-
tout la partie de droite qui descend frappe par son influence asiatique.
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Le sixieme dessin lui aussi est divisé en deux parties, mais en
largeur. Le haut trés uniforme équilibre le bas de la page. Le
demi-cercle lumineux dans la partie supérieure trouve une valeur
¢gale dans les arbres 4 la japonaise a droite dans la méme partie.
La partie inférieure, paysage marécageux, est moins bien composée:.
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du moins d’aprés ce que nous rend le cliché fort usagé. Un nceud
solide au milien de la page — la charrette — f}orrge le centre de g-ra-
vité et tient en équilibre ce lavis, qui de tous témoigne de la plus vive
influence des laques chinois. , N .

Je viens d’analyser sommairement ces dessins en critique d’art.

Mais. Victor Hugo en savait-il autant? Ces c01%p0t51t1(§1§q20?£732$2
Y, N ‘ ’

! i -crois pas que Victor Hugo, n
voulues? Je ne le crois pas. Je ne is | ctor it £
son génie et sa haute culture, ait su pc:netrert leT mszlsetc\r/ifeﬁc: l‘éqcrmillls

iti icture sins ont d’autant plus aleur, car il
position picturale. Ces des Rl el
ddait ce que tout createur S 5
rouvent que V. Hugo possédait ¢ et ;
ije sens de I'équilibre des formes, des vale_urs QE aes masshes, c;;c :}?}32
non pas selon la formule académique, mais déja selpn 'C;’hiiaf olrt o
rnistes encore aujour

trente ans plus tard par des mode . | _ '

vogue. Preuve que V. Hugo était un vrai, un grand révolutionnaire.

Théo KERQG.

13 ot 1871
CHARRETTE A RACCOMMODER




